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RESUMEN

Disimiles son los estudios acerca de los origenes de la
musica hecha en esta isla 0 sobre los géneros y compos-
itores que forman parte de su historia, sin embargo, po-
cas veces nos detenemos a analizar cémo y cuando se
forjo el sentimiento musical. No es casual que gran parte
de la musica naciente en la segunda mitad del siglo XIX,
en pleno periodo de las luchas por la liberacién de Cuba,
cuente con obras cuyos titulos reflejan un estado afectivo
sublime, un amor hacia la causa independentista; algunas
de ellas fueron: Patria de Hubert de Blanck, Mi patria del
poeta José Fornaris, la zarzuela en dos actos denominada
jCuba Libre! de Manuel Fernandez Caballero, las piezas
de José Marin Varona La Independencia y Mi patria; entre
otras muchas que conforman el catalogo de obras musi-
cales que se originaron en el periodo de formacion nacio-
nal. Por ello se hace necesario como objetivo del trabajo
analizar etapas 0 momentos por los que transité el naciona-
lismo. Este proceso formé parte de la época, del ambiente,
no solo estudiado como fendémeno en diacronia, sino con la
sincronia a la que estaba llamado ese contexto en constan-
te transformacion y formaciéon nacional en el que afloraron
las primogénitas propuestas musicales. Era una etapa en
la que confluian procesos paralelos al calor del momento
histérico que vivia el pais.
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ABSTRACT

Dissimilar are the studies about the origins of music made
on this island or about the genres and composers that are
part of its history, however, we rarely stop to analyze how
and when the musical feeling was forged. It is no coinci-
dence that a large part of the music emerging in the second
half of the 19" century, in the midst of the struggles for the
liberation of Cuba, has works whose titles reflect a sublime
affective state, a love for the cause of independence; some
of them were: Homeland of Hubert de Blanck, My home-
land of the poet José Fornaris, the zarzuela in two acts
called jCuba Libre! by Manuel Fernandez Caballero, the
pieces of José Marin Varona The independence and My
homeland; among many others that make up the catalog
of musical works that originated in the period of national
formation. For this reason, it is necessary as an objective
of the work to analyze stages or moments through which
nationalism transits.

This process was part of the time, of the environment, not
only studied as a phenomenon in diachrony, but also with
synchrony to which that context in constant transformation
was called and national formation in which the first-born
musical proposals emerged. It was a phase where con-
verged parallel processes to the heat of the historical mo-
ment that lived the country.
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INTRODUCCION

La musica cubana, -compleja en si-, se ha originado a partir
de dos vertientes que la han nutrido y la nutren de elemen-
tos culturales que hacen que hoy se vista de largo como
una de las musicas mas reconocidas internacionalmente.
Una vertiente esta formada por elementos folkloricos y for-
mas de expresion populares; la otra, mas abstracta y com-
pleja, proviene de la llamada clasica, erudita, culta, seria,
o de concierto. Tanto la musica popular como la clésica
se constituyen, en la elaboracion criolla, como el reflejo de
las caracteristicas esenciales de la formacion del pueb-
lo cubano que Fernando Ortiz defini6 como “un inmen-
SO0 amestizamiento de razas y culturas’ (Ortiz, 1998) Ese
amestizamiento devino en un proceso en el cual se tomaba
lo que venia mejor o lo que podia asimilar un sentimiento
propio, nacido de su realidad natural, social y espiritual.
Bailes, cantos, y diversas modalidades de musica fueron
totalmente absorbidas, mezcladas, y combinadas hasta
quedar como expresiones de manifestaciones auténticas
cubanas.

Para analizar los primeros indicios del nacionalismo musi-
cal cubano en las guerras de independencia (1868-1398)
se debe tener en cuenta las diferencias que plantean las
definiciones de patriotismo, de sentimiento patriético y de
nacionalismo.

El patriotismo, como sentimiento originario, precisa del
amor a la patria, es el sentimiento que tiene un ser huma-
no por la tierra natal o adoptiva a la que se siente ligado
por determinados valores, afectos, cultura e historia; es el
equivalente colectivo al orgullo que siente una persona por
pertenecer a una familia o también a una nacién. Por otra
parte, el nacionalismo es ideologia y movimiento sociopo-
litico, que surgid junto con el concepto de nacioén, propio
de la modernidad decimondnica, en las circunstancias
histéricas de la llamada era de las Revoluciones burguesas
(Revolucion industrial, Revolucion liberal) iniciadas a fina-
les del siglo XVIII. El sentimiento patriético es espontaneo,
natural; el nacionalista es elaborado a partir de la idea y
creacion de la nacion moderna.

Tanto el tema del nacionalismo, como el de nacion, han
sido profusamente debatidos por historiadores, socidlo-
gos, politélogos, entre los que se pudieran encontrar a
Eric Hobsbawm, Benedict Anderson, Greenfeld, John Hall,
Anthony Smith, Romain Gary, Ernest Gellner, José Alvarez
y Francisco Contreras. En Cuba se destaca la obra del
doctor Jorge Ibarra. Una contraposicion es importante. La
vision dominante en Europa, expresada por Jacques René
Chirac, ex presidente de la Republica Francesa: “El patri-
otismo es el amor a lo propio, el nacionalismo es el odio a
los otros” (De Carreras, 2014) Expresién antagénica y de
contenido absoluto que, en su primera parte resalta el amor
patridtico como el mas excelso de los sentimientos y, en
su segunda parte, aflora el odio, percibido en este caso
desde las mas abigarradas doctrinas, enfrentamientos y
fronteras que las rivalidades entre las grandes potencias
origina.

En otro sentido, los estudios desde el Tercer Mundo hacen
la diferenciacion entre el nacionalismo de gran potencia y
el que surge en los paises dominados. En estos ultimos, el
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nacionalismo es defensa de la patria dominada, deseo de
libertad e independencia, lucha por la preservacion de los
valores identitarios, defensa de lo que se es y del derecho
a lo que se quiere ser.

De lo que se trata es de concebir un nacionalismo que ten-
ga como cimiento, el mas profundo sentido y sentimiento
patridtico, de pertenencia a la nacion propia, que no nacen
de la politica pero que la inyectan y la nutren. En la musi-
ca, el nacionalismo se refiere al uso de materiales o temas
gue son reconocibles como nacionales o regionales. Por
ello se entiende como nacionalismo musical, al movimiento
surgido a mediados del siglo XIX'y que tiene como objetivo
consolidar los cédigos y valores principales de la nacién no
solo sofada, también pensada.

Piezas como Patria de Hubert de Blanck, Mi patria del
poeta José Fornaris, jCuba Libre! de Manuel Fernandez
Caballero, que, aunque nacido en tierra espafiola, se afilid
a la causa cubana, las piezas de José Marin Varona La
Independencia y Mi patria; entre otras que conforman un
repertorio originario del mas diafano sentimiento patriotico.
Llama la atencion la repeticion de un mismo titulo en vari-
0s autores, como el anteriormente mencionado Mi patria,
combinacion de poseer y amar el lugar donde se nace.
Otro aspecto significativo es la cantidad de musicos, po-
etas, y compositores foraneos que se trasladaron a Cuba
para contribuir, a través de lo que mejor sabian hacer, con
la soberania de este pais.

Para una mejor comprension de este periodo colmado de
motivaciones y creaciones, se hace necesario analizar
etapas 0 momentos por los que transité el nacionalismo
musical, ello también formé parte de la época, del ambi-
ente, no soélo estudiado como fendmeno en diacronia, sino
con la sincronia a la que estaba llamado ese contexto en
constante transformacion, en el que afloraron las primogé-
nitas propuestas musicales.

DESARROLLO

En 1868, afio crucial para el proceso independentista cu-
bano, 1o mismo se podia encontrar a un Pedro, Perucho,
Figueredo con su inmortal La Bayamesa, en medio del
enardecido pueblo bayamés festejando la toma patridtica
de la villa, que un Ignacio Cervantes obteniendo el Primer
Premio de Armonia en el Conservatorio de Paris. Figueredo
constituia la mas genuina expresion del sentir de un pueb-
lo, de una patria aguerrida. Cervantes se destacaba como
uno de los méas notables compositores y pianistas que tra-
bajo el acento nacional, la defensa de la identidad cubana
en la musica. Era una etapa en la que conflufan procesos
paralelos al calor del momento histérico que vivia el pals.

Sin embargo, es necesario recordar que es en el siglo
XVIII, cuando aparecen las primeras composiciones real-
mente creadas en suelo cubano, con las obras de Esteban
Salas y Juan Parfs, ambas de caracter liturgico y vocal
enraizadas en las tradiciones europeas, pero con intere-
santes signos de autonomia. Hay que esperar hasta los al-
bores del siglo XIX para encontrar finalmente las primeras
expresiones de una musica que suene diferente a mod-
elos europeos, primordialmente en lo que se refiere a los
aspectos ritmicos, primeros acentos (a veces exquisitos)



de una musica verdaderamente criolla; un modo de sonar
realmente autéctono toma cuerpo en pocos afnos.

El ensayista y estudioso de la musica en Cuba, Alejo
Carpentier, ayuda a entender estos procesos, aunque no
los declare como etapas o momentos de transito. Existe un
primer momento denominado clasicismo cubano, que seria
el nacionalismo nacido en presencia de procedimientos de
escritura clasica. La figura mas representativa en esta eta-
pa de transicion entre la musica hecha y oida en Cuba a
fines del siglo XVIIl y la musica europea, fue Antonio Raffelin
y Roustan de Estrada. Este compositor se destaca, porque
ademas de ser nombrado en 1847 director de la seccion
de musica de la Sociedad El Pilar, formé una orquesta de
nifos. En esta sociedad estrend su obertura Berillante y el
vals El Cubano, obra en la cual se comenzaban a distinguir
los rasgos de la idiosincrasia de un pueblo que lo habia
visto nacer.

El segundo momento es el propiamente llamado naciona-
lismo musical cubano en el cual se pulen los elementos
constitutivos de la cubanidad que se encontraban disper-
s0s en el ambiente para integrar un hecho musical lleno de
implicaciones. (Carpentier, 1946) Uno de los pilares de esta
fase intermedia, lo es el romantico de la musica cubana
Nicolas Ruiz Espadero. En sus ocho contradanzas se anun-
cia un sello nacionalista en oposicién a las formas clasicas
que cultivaban los compositores romanticos europeos del
siglo XIX. El otro pilar es Manuel Saumell Robredo, conoci-
do como el Padre del nacionalismo musical. Con la labor
de deslinde realizada por Saumell, lo popular comenzé a
alimentar una especulacion musical consciente. En obras
como Saludo a Cuba y La Tedezco “se pasaba del mero
instinto ritmico a la conciencia del estilo. Habia nacido la
idea del nacionalismo” (Carpentier, 1946)

El tercer y ultimo momento es el de la cubanidad definida
por el mas profundo investigador sobre este tema en Cuba,
el doctor Eduardo Torres-Cuevas como “la constante au-
tocreacion de nuestra, siempre en construccion, autocom-
prension (...) gran vitral que, atravesado por potentes rayos
de un sol tropical, genera un amplio y brillante espectro
multicolor”. (Torres-Cuevas, 2006) Este estadio superior de
nacionalismo musical, bajo la égida de ese sol tropical al
que se refiere el profesor Torres-Cuevas, va a tener su ori-
gen en la afioranza por la patria liberada, en la tierra donde
se juntaron criollos negros y blancos, bozales y espafoles,
en la manigua que vié crecer a un Antonio Maceo y a mu-
chos que como él hicieron gala de cubania en los cientos
de combates librados.

Lafigura descollante de esta etapa lo es Ignacio Cervantes,
admirado como patriota y como artista por José Marti al
sefalar que era “un cubano creador, un cubano fundador’
(Lapique, 2011) Tres de sus danzas para cuatro manos son:
Los delirios de Rosita, La Camaglieyana y Los Mufiecos.
Su cubanidad era interior, la cual no se debia a una estili-
zacion sobre lo ya existente o concebido en el medio, sino
en descubrir el nacionalismo como resultante de la idio-
sincrasia. Por ello Cervantes es considerado como un ex-
traordinario precursor del final de una evolucién musical de
tipo nacionalista. Simbolizaba el momento cumbre de una
cubanidad que a su vez complementaba la idea del na-
cionalismo. Su musica, arraigada de sentimiento patriético
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constituira el enlace con la que se comienza a manifestar
en un batey, en los campos de batalla 0 simplemente en
un bohio.

En este sentido la creacion de La bayamesa, hoy Himno
Nacional de Cuba, es uno de los acontecimientos musi-
cales que marcara la historia en esta etapa. Diversas
personalidades de la guerra se involucran en este suce-
so musical, algunos de ellos lo fueron: Francisco Maceo
Osorio y Francisco Vicente Aguilera, ambos pertenecientes
al Comité Revolucionario de Bayamo. El 13 de agosto de
1867, encomiendan a Pedro, Perucho, Figueredo Cisneros,
integrante de ese comité, componer el himno que fuese
como La Marsellesa de los revolucionarios cubanos.

No existio letra con un comunicado tan certero; explicito
se hacia el deseo incontenible de gritar jCuba libre! y la
disposicion de que morir por la patria era vivir. Fue este
momento, uno de los mas sublimes de la historia musical
patria; surge, con el nacimiento del movimiento indepen-
dentista cubano su expresion musical.

Luego del incendio de Bayamo, la partitura de La baya-
mesa queda perdida y es José Marti, quien le encarga
al musico y patriota Emilio Agramonte su transcripcion al
pentagrama, a partir de los recuerdos de los emigrados
en tierras norteamericanas donde también se hallaba este
musico.

A esta partitura le sucedieron nuevos aportes, como el que
realiza a fines de 1898, el maestro, musico y director de
banda Antonio Rodriguez Ferrer. Esta version tuvo un fuer-
te impacto en los guerreros patriotas y en la poblacion, ya
que Rodriguez Ferrer agregé una diana introductoria de
corte marcial, que la partitura de La bayamesa no poseia, y
era fundamental para lograr el efecto de llamada, de clarin,
indispensable a la dramaturgia musical de un himno que
es, ante todo, una marcha de combate.

En la Convencion Constituyente de 1900 esa version de La
bayamesa/Himno de Bayamo, fue interpretada y conside-
rada oficialmente como himno nacional. La ejecucion del
himno estuvo a cargo de una banda de formato completo,
devenida Banda Municipal de La Habana, bajo la direccion
del musico cienfueguero maestro Guillermo Tomas, enton-
ces el mas ilustrado de los directores musicales cubanos.
Casi tres décadas después, el 12 de noviembre de 1928,
un periodista del diario Excelsior entrevistd al maestro
Tomas, y éste emite sus criterios sobre la significacion del
momento en que interpretd el Himno: “Fue un momento so-
lemnisimo, de esos que no se olvidan nunca en la vida. Los
musicos estabamos quizds méds emocionados que nadie.
Muchas veces me he quedado pensando cémo pudimos
llegar al final. (...)”. (Gémez, 2013) Sobre la significacion
de tan importante pieza, Jesis Gémez Cairo director del
Museo Nacional de la Musica expreso:

Nuestro Himno nacional, La bayamesa, Himno de Bayamo,
€s una obra musico-literaria de extraordinaria belleza artis-
tica, conmovedora de profundos sentimientos patridticos.
Es un llamado eterno a los cubanos de todos los tiempos,
para que sigamos siendo como aquellos gloriosos bayame-
ses que lucharon y murieron por liberar y redimir a Cuba,
alcanzando asi la gloria de haber sido los fundadores de
nuestra Nacionalidad. (Gémez, 2013)



No resulta casual que nuestro Himno Nacional tuviera cuna
en la amplia region bayamesa. Habia en ella una profun-
da y antigua tradicioén criolla que podemos remontar a los
comienzos del siglo XVII cuando Silvestre de Balboa escri-
be Espejo de Paciencia. Un buen y elaborado gusto forma
parte de la sensibilidad musical. José Fornaris y Luque, es
otro de los hombres de mayor incidencia en las creaciones
literarias de la época. A peticion de Francisco del Castillo
compuso, junto a Carlos Manuel de Céspedes, la cancion
La Bayamesa. Cargada de emocion y romanticismo fue
una de las canciones mas versionadas durante la guerra
de 1868. Las dos Bayamesas expresaban la madurez de
la musica cubana, una en tono heroico, la otra en suave y
dulce romanticismo.

Los versos de Fornaris retrataron las circunstancias del
momento, se consideraba portavoz de los sentimientos
patridticos de los criollos. Algunos de sus poemas lleva-
ron como titulo: Adoracion, Mi Patria, Al General cubano
Francisco Vicente Aguilera al dejar Paris, Las Cubanas y Mi
vuelta a Cuba.

La valia de la musica en el Ejercito Mambi ya no sélo podia
ser medible a partir de la composicién de una pieza (en
cuanto al texto 0 a su instrumentacion), sino también des-
de la sucesion de sonidos agudos provenientes del clarin.
Instrumento de viento, perteneciente a la seccion de meta-
les que identificaria a las tropas mambisas, se hizo peculiar
su toque a degliello; este toque daba la sefial de ataque a
la caballeria espafiola. Uno de los toques a degtello mas
renombrados de la historia militar cubana fue protagoniza-
do por el mayor general Ignacio Agramonte el 8 de octubre
de 1871 durante el rescate de Sanguily.

La trascendencia de este acontecimiento, llevd a que 48
afos mas tarde en 1919, el joven revolucionario Rubén
Martinez Villena, se inspirara y escribiera el poema: El res-
cate de Sanguily. Pero es Villena quien también le dedica a
la clarinada mambisa otro de sus poemas, tal es el caso de
Mal Tiempo: “Fue una bélica musica vibrante, / fue la voz
del clarin en rebeldia, / que tocando a deguello parecia/
un formidable grito de jadelante! (...)". Sin duda alguna el
toque a deguello constituyd un referente musical de lucha,
de llamado a las armas. El clarin vibr6é en cada batalla, en
cada alma de los cientos de mambises que, durante déca-
das, entregaron a la causa independentista su vida.

Caracteriza a la época la evolucion, surgimiento y recrea-
ciones de estilos musicales diferentes conformadores de
lo cubano. Desde la musica clasica, Hubertus Christian de
Blanck Valet, conocido como Hubert de Blanck compone
Patria, primera 6pera referida a la independencia de Cuba.
Este musico sin haber nacido en nuestra Isla, asumié como
propia la convulsa situacion por la que atravesaba su nue-
va, definitiva e interiorizada patria en su lucha contra la
metrépoli espafola. Hubert también se desempefié como
el primer tesorero del Ejército Mambi. Milité en la Junta
Revolucionaria de La Habana, y producto de esa actividad
conspirativa contra el Gobierno espafiol fue encarcelado.
Finalmente fue deportado a Nueva York, donde se vincu-
|6 con el grupo de artistas cubanos que recaudaban fon-
dos para la independencia de su pais, entre los que se
encontraban la soprano Ana Aguado, el pianista y profesor
Emilio Agramonte y el notable tenor Emilio Gogorza. De esa
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época es su conocida obra Paréfrasis, para piano, basada
en el himno nacional cubano, la cual se estren en una de
las veladas musicales patriéticas organizadas por el grupo.

Si Patria constituye la primera ¢pera de sentimiento patrio-
tico, La bella cubana de José White es la obra més tras-
cendental que pudo ser compuesta por un musico cubano.
Sobre su personalidad José Marti sefiald: “White no toca,
subyuga (...) este gigante artista, para quien no tiene el arte
dificultad invencible, ni germen de maravillas escondidas
que él no sorprenda y desarrolle”’ (Marti, 1964) Desde la
ausencia fisica, es la presencia espiritual, la que le permite
esa fusion Unica y maravillosa de habanera y contradanza
que es su inmortal La Bella Cubana.

Otros musicos son también los que llegaron a la Isla a de-
fenderla a toda costa, entre ellos figurd el espafiol Juan
Casamitjana y Alsina, quien se radico en Santiago de Cuba
desde 1832 y al que se le debe que haya llegado a noso-
tros el cocoyé. Ritmo de procedencia franco-haitiana que
llegd al oriente poco después de mediados del siglo XIX,
cuando los cinquillos aclimatados en esa zona por una
larga estadia de mas de cincuenta afios, invadieron La
Habana, donde hallaron un terreno ya abonado con esa
misma célula y combinacién ritmica encontrados también
en las musicas liturgicas de los congos y los yorubas, usa-
das simultaneamente por los musicos que buscaban modi-
ficar el ya viejo esquema ritmico que tenia la contradanza
criolla, enriqueciéndola. Estos cambios modificaron su esti-
lo europeo tanto de la musica como de la forma de bailarla;
serian los inicios de la danza cubana. La danza cubana for-
mo parte de un proceso de evolucion histérico-socio-mu-
sical, que segun Olavo Alén, es “el grupo humano que
dio origen al complejo genérico del danzdn” (Alén, 1992

)

Es la provincia de Matanzas, donde ya se encontraban las
condiciones creadas, surgié un baile de figuras, formado
hasta por veinte parejas, al que se le dio el nombre de
danzoén. Hacia 1878, la difusion del danzén era tal, que en
el teatro Albisu se organizo, por el Centro de Cocheros,
Cocineros y Reposteros de la Raza Negra, un concurso
de danzones. Es decir, que cuando Miguel Failde Pérez
estrena el 1° de enero de 1879, Las alturas de Simpson,
obra que se dice da nacimiento al género, ya el danzdn
tenia una larga vida, con piezas creadas afos antes, inclu-
so por el propio Failde. A través del danzén se reflejaron
los acontecimientos nacionales de indole social més rele-
vantes dentro de los respectivos momentos de auge del
género. En este contexto de lucha por la independencia se
inscribieron algunos danzones con los titulos de: Guerra y
El combate. La musica siempre acompand a lo largo de su
evolucion, al fervor patriético que se vivia en cada rincén
del pais.

Pero no sélo tenia que ver con la muasica sino también con
el baile. La primera orquesta de baile de importancia que
existio en esta etapa, fue La Flor de Cuba, la misma gozo
de gran popularidad durante la segunda mitad del siglo
XIX. Su fundacién data del afio 1844 por Juan de Dios
Alfonso Armenteros, clarinetista y compositor, el cual ins-
trumentd varias contradanzas, danzas, canciones y guara-
chas para su orquesta.



En 1869 se produjo un incidente de caracter politico en
el teatro Villanueva de La Habana, que ponia en escena
Perro huevero...aunque le quemen el hocico, donde los vo-
luntarios espafioles atacaron violentamente al publico que
realizd manifestaciones patriéticas; justamente la orques-
ta La Flor de Cuba amenizaba la funcion e interpreto la
cancion La crisis y las contradanzas La insurrecta y Los
caricatos, todas de caracter independentista. Era a través
de actuaciones como esta, la manera en la que musicos,
bailarines y actores, podian manifestar su posicion a favor
de la soberania cubana.

Por estos tiempos incursiona también otra agrupacion mu-
sical. Bajo el seudénimo de La Avilés: una orquesta mambi-
sa, se funda por don Manuel Avilés Lozano con el nombre
inicial de La Bulla, luego Orquesta Avilés, una de las agru-
paciones mas antiguas de Cuba y de América. Incursioné
en géneros como el son, el bolero y la guaracha desde el
16 de octubre de 1882. De los 14 hijos de Avilés Lozano,
12 eran integrantes de la orquesta. Pero seria uno de ellos,
el teniente Jesus Avilés, quien colaboraria en uno de los
episodios musicales mas valiosos de la nacion cubana: la
creacion del Himno Invasor.

Al terminar la guerra, la agrupacion de los hermanos Avilés
se reintegra a la vida civil, amenizando fiestas populares.
Sin duda alguna debe afirmarse que la Orquesta Avilés
constituye un verdadero orgullo para Cubay, por supuesto,
para el territorio holguinero; no solo por su calidad profe-
sional, sino porgue asumieron una posicidn consecuente
con la gesta independentista de 1895. Prestigiosas figuras
de la musica fueron acompafiadas por la orquesta, tal es el
caso del violinista Claudio José Domingo Brindis de Salas.

Géneros, bailes, compositores y musicos florecian en esta
época. El problema politico acompafaba el sentir de todos
los cubanos. Canciones de despedida de los emigrados y
exiliados, veladas musicales de la burguesia criolla, tea-
tros con obras politicamente intencionadas que alternaban
con algun u otro guarachero, entre otras actividades, cons-
titufan la cotidianidad en el periodo de las luchas indepen-
dentistas (1868-1898).

La pléyade de musicos que se sumaron a la causa cuba-
na fue inagotable. Desde Espana llegd Carlos Anckerman
Riera y mas tarde nacido en Cuba su hijo Jorge Anckerman
Rafart. Carlos ingres6 como clarinetista en la banda mili-
tar dirigida por Felipe Palau y compone Cuba, una fantasia
para este tipo de banda. Inevitable era la afioranza por la
patria liberada. Su hijo Jorge Anckerman Rafart, nacido en
La Habana es considerado como uno de los mas fecundos
compositores de Cuba. Compuso 1159 partituras de rum-
bas, boleros, guarachas, danzones, claves, sones, cancio-
nes, guajiras. Se le considera el creador del género guajira
y, junto a Luis Casas Romero, el creador de la criolla. Sus
temas hacfan énfasis en los géneros populares cubanos,
en “lo criollo” y también insertaba el “choteo” -la burla sim-
pética, la alusion picara, la intertextualidad del habla po-
pular-. Su obra mas interpretada es la guajira El arroyo que
murmura.

Pero en estos tiempos de definiciones y luchas por la inde-
pendencia y la identidad nacionales, en Cuba no sélo se
creaba musica culta, poco a poco comienzan a evolucionar
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los populares géneros que identificaran también la per-
sonalidad del cubano. En esa linea se inscribe Enrique
Guerrero, compositor y pianista conocido como el Rey de
la Guaracha, por las numerosas creaciones que hizo de
este género cubano. La guaracha, llegd a convertirse en
una expresion estética perteneciente a la musica sonera.
En los textos de sus canciones era caracteristico el tipo
de relato picaresco y sencillo que ha logrado permanecer
inalterable dentro de la evoluciéon sonera. Algunas de sus
piezas llevan los siguientes titulos: La Caridad, El zanjon,
La kalunga, El paso de la malanga, La cubana, La mulata
Rosa, entre otras.

Padre de la trova tradicional cubana y creador del bolero
latinoamericano, como género musical, lo es José (Pepe)
Sanchez. Este movimiento musical con caracteristicas bien
definidas se le llamé neorromanticismo popular cubano. El
primer bolero, de que se tiene referencia, es el compuesto
por Sanchez, en Santiago de Cuba, titulado Tristeza. Pepe
fue amigo de muchos mambises y del General Guillermén
Moncada. Su cubania se manifestaba en sus letras y en
determinada cadencia que, al tomar fuerza, le otorgaron a
nuestro cancionero su identidad nacional, estampado en
muchas de sus obras como: Cuba, mi patria querida y €l
Himno a Maceo.

Se destaca también Manuel Corona, de padre mambi, fue
uno de los conocidos como los cuatro grandes de la can-
cién trovadoresca cubana. Se le considera el autor que
mas contestaciones musicales hizo a sus contemporaneos:
A Gela hermosa, de Rosendo Ruiz, respondié Corona con
Gela amada; a Timidez, de Patricio Ballagas, contestd con
Animada; a Rayos de oro, de Sindo Garay, replicé con
Rayos de plata; a Jaime Prats, autor de Ausencia, él con-
trapuso Ausencia sin olvido; a Ella y yo (conocida por El
sendero), de Oscar Hernandez, respondié con Tu y yo. Fue
el trovador de la cancién que méas le inspiraron las muje-
res con un total de 80. Fue autor de La tarde, Perla marina
y Mujer bayamesa. Fue puente entre la etapa final de las
guerras de independencia y la primera republica.

En la cuerda de este movimiento musical trovadoresco se
destacaron Ramoén Ivonet, que habia integrado el estado
Mayor del General Antonio Maceo y Alberto Villalén Morales.
La primera cancion que compuso Villalon, con sélo cator-
ce afnos, la titulé Los mambises; ello es expresion de por
qué el arte, y en particular la muasica, ha reflejado el sentir
de un pueblo, sus problemas, contradicciones, afioranzas.
Esta cancion constituye ejemplo del momento patriético
que vivia Cuba. Alberto también les dedicd sus obras a
figuras de la historia cubana y a préceres de las guerras
de independencia, algunas de ellas fueron: Maceo, La pal-
ma, Bolero a Marti y La palma herida. Escribi6 cientos de
boleros, guajiras, rumbas, criollas, guarachas y canciones.

Es, también, la época de la habanera, cuya méaxima expre-
sion la constituyd Tu del compositor y musicélogo Eduardo
Sanchez de Fuentes. En 1892, con texto de su hermano
Fernando compuso esta “pieza antoldgica [...] que tuvo un
extraordinario éxito de difusion en Espafia y América Latina.
Hoy Habanera por antonomasia, esta composicion ha lle-
gado a borrar el recuerdo de otras habaneras anteriores’.
(Lapique, 1974)



En direccion contraria a la habanera, tenemos al jazz, de
origen afronorteamericano, que se caracteriza por su im-
provisacion y énfasis del ritmo. Pero muchos se pregunta-
rian ¢qué implicacion tuvo Cuba? §Como se introdujo en
la isla? Es en este periodo de guerras, en el que, de ma-
nera insospechada, se localizan los primeros indicios del
género en el pais. Segun el investigador Raul Fernandez:
“Hacia finales de la guerra Hispano-Cubano-Americana de
1898, la Onward Brass Band estuvo estacionada en Cuba
como banda militar durante varios meses, tiempo en el cual
escucharon mucha musica de la Isla. Esto cred un impor-
tante punto de contacto entre la musica de Nueva Orleans
y Cuba’ (Fernandez, 2002) A esta banda pertenecia el ha-
banero Manuel Pérez, que ingresé como cornetista y afios
mas tarde fungié como su director. Fue considerado como
uno de los mas grandes del jazz temprano en Cuba. Seria
este género, aunque no cubano, uno de los que auguraba
tener més larga vida en la Isla.

Las bandas de musica, algunas pertenecientes al Ejército,
otras no, se encontraban por doquier. En ese caso se en-
cuentra la banda del Estado Mayor del Ejército Libertador
de Oriente, la que fundo y dirigié Rafael Inciarte Ruiz, que
ademas tocaba el saxofén y el clarinete. Este Ultimo instru-
mento era también interpretado por Rafael Cabrera, que
integro el Ejército Libertador y en 1895 llegd a ser director
de la Orquesta de Manuel Mufioz Cedefio, su profesor.

Un acto cargado de dignidad y sentido patriotico lo mues-
tra Juan Francisco Pereira, conocido como Tata Pereira,
cuando en 1896 abandona su profesion como flautista de
las bandas de la Sociedad Santa Cecilia y la del Cuerpo
de Bomberos del Comercio de La Habana, para incorpo-
rarse al Ejército Libertador en la banda del Regimiento de
tiradores de Antonio Maceo. Al poco tiempo organizé, junto
a Inocente Cruz, una banda de musica que presté servicio
en los campos de batalla. Por esos afios Victor Pacheco
Arias, clarinetista, también se une al Ejército y organiza otra
banda de musica.

Por entonces, surge, en Santiago de Cuba, la Banda de
Bomberos dirigida por Lino A. Boza y Villalén y la banda
militar del Regimiento de la Unidn, a cargo de Manuel
Ubeda. De la misma region oriental, pero en este caso de
Camaguley, José Molina Torres, organista de profesion,
se desempefia como director de la banda de musica del
Cuartel General.

No se puede menospreciar el sentir que invadia a los mu-
sicos exiliados. Aunque mencionados indistintamente a lo
largo de este trabajo, se hace necesario retomar algunos
de ellos. Guillermo Manuel Eduardo Tomas Bouffartigue,
flautista cienfueguero compuso mas de 100 obras (voca-
les e instrumentales). El destacado musico y compositor
Gonzalo Roig sobre él expreso: “Como compositor su la-
bor es sorprendente por el nimero de sus producciones y
la calidad de las mismas (...) debemos sefalar la titulada
Esbozos de mi tierra como aporte importante por sus for-
mas musicales y por el tratamiento de las mismas a la his-
toria de nuestra musica sinfonica de cardcter nacionalista”.
(Morales, s/f)

Guillermo Toméas -como méas se le conocia- se establecié
en Nueva York, Estados Unidos desde 1868, pero es a
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partir de 1889 que se incorpora al movimiento de emigra-
dos revolucionarios de Brooklyn, presidido por el pianista
y profesor de canto Emilio Agramonte. Terminada la gue-
rra de 1895 Agramonte regres6 a Cuba y en La Habana
continud su trabajo como educador en la Sociedad Corall
Charminade.

Tomés realizd innumerables conciertos a favor de la lucha
independentista. En 1899 regresé a Cuba. Ese mismo afio
fundd, junto a la soprano Ana Aguado, el Instituto Vocal
Aguado-Tomas; y cred la banda de musica del Cuerpo de
Policia Nacional que ofrecié su primer concierto el propio
afno.

La voz femenina también se alzé por la causa cubana, tal
es el caso de la anteriormente nombrada, Ana Aguado.
A fines de 1889 Ana emigrd por razones politicas hacia
los Estados Unidos. Aqui se reunié en Nueva York, con
Guillermo Manuel Tomas con el que se casa en 1890, e
instalan su residencia en Brooklyn. En esta ciudad se inte-
graron al movimiento de artistas revolucionarios formado
por emigrados cubanos. El 7 de junio de 1890 José Marti la
invitd a participar en una funcién patriética en beneficio de
la guerra liberadora que él organizaba. Terminada la gue-
rra del 95, regresa a Cuba junto a su esposo a continuar su
labor como musico vy artista.

Otra figura que se destaca en el exilio es José Marin
Varona, compositor de zarzuelas, canciones y obras para
piano. Marin Varona se vio obligado a viajar a Cayo Hueso,
Estados Unidos, ya que era un decidido partidario de la
causa independentista y debido a ello recibié amenazas
del gobierno colonial espafiol. En sus afios de destierro
continud sus actividades musicales ofreciendo funciones a
favor de la lucha cubana. Escribié y arreglé musica patrioti-
ca, como los himnos: Himno para el Yara y Huérfanos de la
Patria. Otras obras suyas, originalmente concebidas para
vOz y piano son: La puerta de mi bohio, Serenata criolla y
La perla de las Antillas, entre otras.

Dentro del variado mosaico de compositores e intérpretes
que lucharon por Cuba a través de su musica, se encuen-
tran: Papaito Torroella, (Antonio Torroella) pianista y com-
positor. Su charanga con piano segun Ezequiel Rodriguez
fue la primera agrupacion de este tipo que se introdujo
en La Habana. El pianista José Lino Fernandez de Coca
y Eduardo Agramonte, se incorporaron al Ejército Mambi
desde que se inicio la contienda. Agramonte también cred
los toques militares de este cuerpo armado. Por otra par-
te, la cancion La palma, compuesta por Rafael Palau Ledn
alcanz6 categoria de simbolo entre los revolucionarios cu-
banos y fue un canto por la libertad.

La libertad constituia el mas anhelado suefio de muchos
musicos que como Antonio Boza violinista y compositor, fue
asesinado por las autoridades coloniales por sus ideas se-
paratistas cuando intentaba salir por el puerto de Santiago
de Cuba rumbo al extranjero. En sus composiciones sobre-
sale la utilizacion del cinquillo, esquema ritmico muy usado
en nuestra musica.

A mediados de la década del 90 del siglo XIX, el violi-
nista Ramoén Figueroa Morales, se trasladd a Republica
Dominicana, donde se hizo miembro del Partido
Revolucionario Cubano. Alli se entrevistd con Antonio



Maceo, quien le solicitd que se incorporara al Ejército
Libertador. Con el objetivo de recaudar fondos para la cau-
sa independentista, comenzd una gira de conciertos. Sirvid
como catalizador del pensamiento y desarrollo violinistico y
musical de su época.

Toda obra humana esta expuesta a la critica, en este senti-
do Serafin Ramirez Fernandez, se destaca como el funda-
dor de la critica musical y fundador de la Gaceta Musical
de La Habana en 1899. Labor que comenzd a desempefar
en 1859 en periddicos de La Habana y del resto del pals.
Con Serafin se complementaba no sdlo la idea de la crea-
cioén sino, del analisis que lleva consigo determinado juicio,
permeado por significados, emociones y reacciones de un
publico que ya podia deslindar calidades.

CONCLUSIONES

En el periodo de las guerras de independencia, se puede
apreciar un auge del movimiento nacionalista musical cu-
bano. Confluyen la guaracha, la trova, la musica clasica, y
hasta el jazz. Es una época plagada de musicos que, des-
de Cuba o desde tierras ajenas, componian € interpreta-
ban a partir de un sentimiento de amor por la patria 'y por su
liberacion. Hombres tan imprescindibles en nuestra gesta
libertadora como Marti, Céspedes, Maceo se involucraron
con gran parte de la musica naciente en este contexto de
la lucha por soberanfa nacional. La musica no era externa
a la fragua de la nacion deseada desde el sentimiento pa-
tridtico. Era uno de sus componentes expresivos y, a la vez,
sonoridad identiraria de Cuba y de su gente. Cimientos y el
fundamento del sentimiento patriético que recorrié toda la
evolucion de la musica cubana.
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