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RESUMEN

Es pertinente aportar al debate actual sobre las obras artis-
ticas hechas por inteligencias artificiales o con intervencion
de ellas. Analizar hasta qué punto es suficiente que el re-
sultado sea semejante a obras humanas para identificarlas
como obras de arte. Objeto de la investigacion: se aborda
el cambio producido en el campo artistico, en el cual el
arte ya no es una capacidad inherente al ser humano y se
ha vuelto accesible para las maquinas. Se realizé una re-
vision bibliogréfica, se tomaron los casos més actuales de
arte creado por inteligencias artificiales y en base a ellos
se reflexiona sobre la creatividad y la autoria. Resultados:
La evolucion de la Inteligencia Artificial lleva a replantearse
si la pintura, la escultura, la musica vy la literatura ya no son
patrimonio exclusivo de las personas. Implica connotacio-
nes bioéticas vy filosodficas, la incidencia que el desarrollo
de la Inteligencia Atrtificial ha alcanzado en el terreno de
la creatividad artistica y cémo complejiza la teoria del arte,
en el sentido de si las obras generadas por esta tecno-
logfa permiten reconocer que su autor es 0 no humano.
Conclusiones: la creatividad y la autoria no pueden pres-
cindir del aspecto humano para la consumacion del hecho
artistico.
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ABSTRACT

It is pertinent to contribute to the current debate on artistic
works made by Artificial Intelligences or with their interven-
tion. To analyze to what extent, it is sufficient that the result
is similar to human works to identify them as works of art.
Object of the research: The change in the artistic field is
addressed, in which art is no longer an inherent capacity of
the human being and has become accessible to machines.
A bibliographic review was carried out, the most current
cases of art created by artificial intelligence were taken
and based on them, creativity and authorship are reflected.
Results: The evolution of Artificial Intelligence leads to re-
consider whether painting, sculpture, music and literature
are no longer the exclusive heritage of people. It implies
bioethical and philosophical connotations, the impact that
the development of Artificial Intelligence has reached in the
field of artistic creativity complicates the theory of art, in
the sense of whether the works generated by this techno-
logy allow us to recognize that their author is human or not.
Conclusions: Creativity and authorship cannot ignore the
human aspect for the consummation of the artistic fact.

Keywords:

Creativity, Authorship, Art, Artificial Intelligence, Robotic
Art.
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INTRODUCCION

La Inteligencia Atrtificial (IA) desempefia funciones que re-
emplazan al ser humano en areas cada vez mas abarca-
doras de la vida social. Las inversiones en el desarrollo de
nuevos microchips, métodos de entrenamiento y aprendi-
zaje de los sistemas auténomos, se enfocan en dotar ala 1A
de capacidades similares a la de los humanos. Estas inves-
tigaciones son asunto de seguridad nacional de los paises
del primer mundo. En el campo civil destacan la robdtica
industrial y de servicio, incluidos los de tareas domésticas.
Y en el campo del arte, el uso de estas tecnologias ha pro-
ducido debates tedricos debido al cambio en su dindmica
operativa.

La Comision Europea define a la inteligencia artificial de la
siguiente manera:

Eltérminointeligencia artificial (IA) se aplica a los sistemas
gue manifiestan un comportamiento inteligente, pues son
capaces de analizar su entorno y pasar a la acciéon -con
cierto grado de autonomia- con el fin de alcanzar objeti-
vos especificos. Los sistemas basados en la IA pueden
consistir simplemente en un programa informatico (p. €j.
asistentes de voz, programas de analisis de imagenes,
motores de busqueda, sistemas de reconocimiento facial
y de voz), pero la |A también puede estar incorporada en
dispositivos de hardware (p. ej. robots avanzados, auto-
moviles autbnomos, drones o aplicaciones del internet de
las cosas) (Comisién Europea, 2018, p.1)

Cast (2022), plantea que arte “es toda produccion humana
creada con el fin de poner frente a un espectador un con-
cepto o idea disociada de su cotidianidad, con el objetivo
de generarle una reflexion intelectual o una detonacion de
emociones y estimulacion de sus sentidos”. La IA escribe
poemas, compone una cancién o pinta un cuadro. El pro-
blema es: jeso es arte? Mezclan ideas existentes y gene-
ran ideas nuevas y espacios conceptuales. Pero no pue-
den, por ahora, romper estructuras previas y crear nuevos
espacios, para eso se requiere la mente humana.

La creatividad o ingenio es la capacidad para pensar
fuera de lo establecido, encontrar nuevas soluciones y
generar ideas. La creatividad es intelecto mas imagi-
nacion. Mediante el intelecto, una persona es capaz de
pensar, analizar la informacién, comprender las relacio-
nes causa-efecto y sacar conclusiones. La imaginacion
permite ir mas alla de los patrones habituales, rechazar
los estereotipos, contemplar nuevas formas de resolver
los problemas. (Cortés, 2025)

“La creatividad est4 adherida a la historia humana y sus
acciones representan aportes, tanto cotidianos como
complejos, para la supervivencia y desarrollo, asi como la
mejora en la calidad de vida de las personas”. (Campos
y Palacios, 2018). Se potencia en entornos favorables, en
ambientes creativos en los cuales la persona aproveche y
desarrolle todo su potencial creativo. Depende de elemen-
tos como la accién social, la socializacion, la percepcion
social, el control social, las influencias sociales, y los facto-
res interpersonales.

En el caso de la creatividad artistica, esta se mueve alrede-
dor del concepto de arte. Fernandez et al. (2019) indican
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que la creatividad puede abordarse, como se ha visto, des-
de multiples y diferentes enfoques, una de ellas es su base
artistica. Con ello, la creatividad es presentada como un
elemento indispensable en la ejecucion artistica. Sanchez
(2017) respalda lo anterior y sefiala que el arte como pro-
duccion o realizacion humana estéa intimamente ligado a la
creatividad. La creatividad artistica le va a permitir a todo
individuo lograr producciones originales o novedosas.

En los afos 60 del siglo XX se asume que el arte esta en su
fase final. Es cuando cobran importancia elementos que lo
posibilitan como evento artistico: intenciones, conceptos,
espacios, actitudes y el uso de tecnologias informaticas.
Esto deriva en el dilema actual: la creatividad artistica esta
dentro de las operacionalidades de la |A. Existe una dis-
cusion tedrica acerca del reconocimiento de la creatividad
en estos sistemas. A nuestro juicio, las claves de la creati-
vidad, sobre todo la artistica, son: curiosidad, flexibilidad,
sensibilidad ante los problemas, redefinicion, confianza en
si mismo, originalidad, y capacidad de perfeccion. De to-
das carece la IA, aunque realice arte con el mismo rigor
técnico y calidad final que las que salen de la capacidad
creativa humana.

¢Una IA es un artista? Esta pregunta surge de la imposi-
bilidad de distinguir si el autor es 0 no humano. El nucleo
de la respuesta es la creatividad, un proceso mental que
no puede replicar la IA. Este cuestionamiento esta trans-
versalizado por los parametros determinantes del arte. Si
nos atenemos a lo mercantil, una IA es un artista. Al ser
objeto de venta en galerias de arte, casas de subastas y
otras del circuito artistico; el mercado artistico les valida.
Refiere Pradier (2021) que, en diciembre de 2018, la Casa
Christies’s cerrd la venta de un cuadro cuyo autor es el al-
goritmo GAN (Generative Adversarial Network), utilizado
por el colectivo Obvious. Otro caso es Ai-Da, un robot hu-
manoide, cuyas ventas ascienden a millones de ddlares.

Pero el precio no determina el valor artistico, no es su esen-
cia. Es relativo, contextual y a veces forzado. Una bicicleta
vieja y oxidada puede convertirse en una pieza millonaria
si la retoca un artista de renombre o esta asociada a inte-
reses extra artisticos. Si abordamos el asunto desde lo es-
tético, estas realizaciones parecen obras convencionales.
Son agradables, producen goce estético, y por tanto las |A
ejecutoras serian artistas. La insuficiencia de este criterio
esta en que, para la obtencion del rango de arte, se precisa
que alguien lo proponga, una institucion legitimada que lo
acepte; y que se exhiba en los circuitos del arte. No impor-
ta el objeto en si, sino la experiencia socio estética y que su
expectacion devenga acontecimiento artistico.

No hay certeza sobre cémo evolucionara la IA. Se teoriza
una relacion hombre-maquina colaborativa y no de preva-
lencia de uno sobre otro. Sobre esto, el director creativo
ejecutivo de J. Walter Thompson, Bas Korsten (como se cit6
en Becerra, 2018) dice: “No creo que eso ocurra. El arte es
humano y siempre necesitara de un componente humano,
0 no seré arte () es un elemento central en la discusion
sobre cual sera el futuro de la creatividad”. Los robots que
hacen arte perciben al publico, manifiestan comportamien-
tos miméticos, sintéticos o combinados, y pueden inventar
otros nuevos. Redactan novelas, poemas, incursionan en
las artes visuales, la musica, el cine y los videojuegos. Son
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nuevas formas de expresion y plantean dilemas sobre la
autoria, la creatividad y la inspiracion artistica.

Los referentes artisticos que no tienen que ver con estilos
0 movimientos artisticos pasados o con géneros muertos,
pueden ser ocupados por las maquinas. La belleza, fun-
cionalidad, representacion y utilidad, contenido, forma,
significado e interpretacion; tienen un nuevo fundamen-
to. Las funciones estéticas y extra estéticas son distintas.
¢ Estamos ante un nuevo arte, el de las maquinas pensan-
tes? Por ahora, se puede ver e interpretar el arte que rea-
lizan. ¢Seran capaces algun dia de crear € interpretar su
propio arte?

MATERIALES Y METODOS

Tipo de estudio: se utilizd el método de revision de mate-
riales bibliogréficos dedicados al tratamiento dentro de la
Teorfa Artistica y la Estética, de los conceptos de creativi-
dad y autoria, en obras realizadas por inteligencias artifi-
ciales. A los avances tecnoldgicos que han permitido que
estos sistemas puedan hacer obras indistinguibles de las
que realizan los humanos. Se seleccionaron materiales en
formato electrénico v fisico: dos libros, articulos cientificos,
paginas webs, informes y declaraciones de parlamen-
tos, agencias gubernamentales y foros internacionales.
Asimismo, articulos de especialistas en el tema, publica-
dos en revistas y prensa especializada. También publica-
ciones secundarias como resefias, referencias y citas de
revistas, presentando los antecedentes y teorias que am-
plian el tema.

Procedimientos de la recoleccion de datos: se llevo a
cabo una busqueda de documentos publicados en el
contexto internacional y en Cuba sobre como se asume la
creatividad y la autoria, en momentos en que la IA realiza
obras de arte. Las implicaciones de este avance tecnologi-
co en el plano juridico, filoséfico y en la relacién hombre -
maquina en el campo del arte. La busqueda de la literatura
cientifica sobre el tema se realizd en las bases de datos
Dialnet y Scielo. Se establecié que fuesen publicaciones
de 2020 al 2025 en inglés y espanol. Se analizaron ademas
las referencias bibliogréaficas de los articulos selecciona-
dos con el fin de rescatar otros estudios potencialmente
incluibles para la revision, fuera del periodo especificado.

En la busqueda de literatura gris se incluyeron documentos
de instituciones legislativas. Respecto a los libros y articu-
los cientificos se aplicé como criterio de inclusion, que in-
corporaran abordajes y valoraciones sobre aspectos con-
comitantes como la creatividad, el derecho de autor y otras
consideraciones, legales, filosoficas, pedagogicas y bioé-
ticas en la relacion de la IA con la realizacion de arte. El
principal criterio de exclusién recayé en cualquier literatura
revisada que no incluyese informacion sobre los beneficios
y peligros de la |A como ejecutora de obras de arte.

Tras la busqueda inicial se localizaron 64 documentos, en-
tre libros impresos y articulos cientificos en revistas, de los
cuales se excluyeron 36 no relevantes para el objetivo de
este articulo. Finalmente se seleccionaron 2 libros, 1 infor-
me gubernamental, 10 articulos cientificos y 12 materiales
en publicaciones especializadas. Para proceder a la selec-
cion se revisaron los resimenes y en caso necesario 10s
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articulos completos, para decidir si la informacién que con-
tenian estaba relacionada con el objetivo del trabajo y la
relevancia de la misma. El nlcleo expositivo de este trabajo
referencia 21 publicaciones, contentivas de los elementos
méas relevantes del tema.

La informacion analizada se estructurd en dos ejes episte-
moldégicos: uno dedicado a la IA como ejecutora de obras
de arte y otro dedicado a las implicaciones (beneficios y
problemas). De los libros consultados se extrajeron ele-
mentos tedricos e histéricos de la IA y su relacion con la
creatividad. De los informes, se obtuvo el estado de las
propuestas para la unificacion de las iniciativas para su im-
plementacion y control actual y futuro, la vision juridica y
el posicionamiento politico administrativo en torno al tema.
De los articulos cientificos de revistas indexadas y de las
publicaciones de expertos en la prensa especializada, se
obtuvieron elementos de actualidad y de desarrollo del
tema abordado.

Aspectos éticos: se cumplié con la pauta ética de tomar
informacion de documentos de fuentes especializadas en
el tema, reconocidas y confiables. Se evito la literatura es-
peculativa, sesgada o con planteamientos contrarios al mé-
todo cientifico, la neutralidad y la responsabilidad social.

Analisis de datos: se aplicaron métodos y técnicas de
investigacion cualitativa como el analisis de contenido, la
lectura critica de teorias y conceptos; y la interpretacion
de textos.

RESULTADOS-DISCUSION

Las obras que realizan los robots sittan en la teoria del arte
una nueva categoria de creaciones. Rompen con la clasi-
ca clasificacion del Arte. Ya no se habla de limites sino de
nuevos territorios artisticos con nuevas posibilidades y po-
tencialidades creativas. Son una manifestacion de la con-
fluencia de las tecnologias de cuarta generacion. Los al-
goritmos inteligentes hacen pinturas, poemas y musica. El
publico se los representa como creador de arte o como he-
rramienta humana, depende de la informacién que tengan
y de las representaciones sociales que han instalado los
mass media. ;Qué conexiéon hay entre esta humanizacion
que se le atribuye a la IA y la cuestion sobre quién tiene el
mérito por el arte que hacen?

Analicemos a Ai-Da, el primer robot pintor, que capta el
ethos epocal y complica la relacion creador-artista-publi-
co. Con el modelo de simulacion Human-in-the-loop (HITL),
pinta cuadros y habla. Tiene un brazo robdtico, expresion
pseudo humana y camaras en sus 0jos. Trabaja con una
prétesis automatizada y un lapiz. Tiene un estilo expresio-
nista y refleja la realidad del mundo digital actual. Al tener
Su propia exposicion, uno se pregunta: jEs una tecno per-
sona? ¢Un alter ego de un humano? Sus obras muestran
una division de las partes representadas, relacionadas me-
diante lineas y colores, pintados posteriormente por perso-
nas. Y aqui entra el elemento humano. Cuando en parrafos
anteriores se abordaba el factor mercantil y estético para
considerar como arte las realizaciones de la IA, faltaba lo
ontolégico. Es necesaria la mente humana para la creacion
artistica.
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¢Coémo se manifiesta aqui la relacion hombre-maquina?
Con independencia de su valor estético, necesita la inter-
vencion de una persona y una institucion que legitime sus
obras. La contemplaciéon como experiencia estética es va-
lida, pero con presencia humana en el proceso. No obstan-
te, estas aplicaciones de la IA cambian la experiencia del
disfrute estético en instituciones como los museos. Ahora
la tendencia es a la interactividad. El estatismo de la obra
expuesta, se transforma en un visionaje dinamico e inmer-
sivo. El visitante se relaciona con pinturas que conversan
con el publico y obras que cobran vida. La Inteligencia
Artificial Conversacional posibilita preguntar sobre la obra
y recibir respuestas en tiempo real. Los usuarios dialogan
para conocer aspectos de su historia, estilo, contexto y
otros detalles.

El sistema inteligente da explicaciones basadas en la in-
formacion validada por los curadores de la muestra. La IA
enriguece la experiencia museistica. El mapa, la audioguia;
quedan superadas por esta herramienta auténoma, se re-
nueva el interés por los museos y moderniza la relacion del
visitante con la institucién. Se logra una nueva perspectiva
sobre obras clasicas y actuales, con una conexion emocio-
nal distinta. También las subastas de obras de arte digital,
se estan erigiendo como un éarea especifica del mercado
del arte. Humanoides que realizan pinturas, producen en
colaboracién con artistas digitales humanos. El resultado
han sido coloridos retratos o combinaciones de elementos
de obras de pintores famosos en la historia del arte. Otros
han hecho sus propios dibujos o0 pinturas sobre variadas
superficies repetidos muchas veces, en un proceso llama-
do ciclo reiterativo de evolucion.

La IA en el campo artistico puede ser una herramienta ope-
rativa. Pero se impone un uso ético, con codigos interna-
cionalmente aceptados sobre como aplicarla. En el 2017
un reporte de World Commission on the Ethics of Scientific
Knowledge and Technology, enfatizaba en la importancia
de la responsabilidad compartida en el area de la robdtica.
“Ni los disefiadores, ingenieros, programadores, fabrican-
tes, inversionistas, vendedores y usuarios tienen respon-
sabilidad completa sobre el uso e impacto de estos, es-
pecialmente cuando se trata de robots que tienen un nivel
de autonomia cuyas acciones pueden ser impredecibles”.
(World Commission on the Ethics of Scientific Knowledge
and Technology, 2017).

Las predicciones para este campo refuerzan esta tesis.

Cuando arranque la década de 2030, se producira un
volumen de calculo no bioldgico casi igual a toda la inte-
ligencia humana biolégica viviente. En la década siguien-
te, lainteligencia anual creada seré aproximadamente mil
millones de veces més poderosa que toda la inteligencia
humana actual. Sera la transformacion mas profunda y
disruptiva en la capacidad humana. (Kurzweil, 2017)

No hay acuerdo sobre el futuro de la IA en el campo ar-
tistico. Los mas recientes softwares hacen obras indistin-
guibles de las realizadas por humanos. Crean mediante
algoritmos de aprendizaje auténomo (machine learning),
que se entrenan con miles de imagenes de pinturas rea-
les. Cuantas mas imagenes analicen los algoritmos, mas
humanos parecen los resultados. El préximo escalédn es la
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replicacion de la inspiracion artistica humana. Las obras
de arte realizadas mediante algoritmos con poca o nin-
guna participacion de los humanos, son tendencia. ¢Son
entonces las inteligencias artificiales, creativas? Retratan
a quienes posan ante ellas, ejecutan coreografias como un
bailarin humano y conversan con periodistas.

Hay que partir de qué se entiende por creatividad como
proceso cerebral. Coémo se produciria en la inteligencia no
humana y qué similitud tendria. Si podra equipararse crea-
tividad humana con creatividad artificial. En la actualidad,
la |A ejecuta redes neuronales, pero no piensa. Habla, bai-
la, salta, pinta, esculpe; basada en los organigramas de
esas acciones humanas. Ahora bien, en el debate sobre la
creatividad (o no), de los robots artistas, entran las catego-
rias de contenido y forma en el arte. El contenido es la rea-
lidad en su peculiaridad estética, el hombre, las relaciones
sociales. La forma es la organizacion interna, la estructura
concreta de la obra. Se crea con recursos de expresion y
representacion para plasmar el contenido. Los elementos
basicos del contenido son el tema y la idea. El tema revela
los fendmenos vitales que se reflejan y se interpretan.

La idea expresa la esencia de los fendémenos y las con-
tradicciones de la realidad. A la forma pertenecen el ar-
gumento, el lenguaje artistico, la composicion, los recur-
sos materiales figurativo-expresivos: palabra, rima, ritmo,
entonacion, armonia, color, estilo, linea, dibujo, claroscuro,
volumen, tecténica, paso, puesta en escena, montaje ci-
nematografico. La relacién entre contenido y forma cons-
tituye una unidad. Estos procesos intelectuales no estan
aun entre las capacidades de la IA. No tienen interrelacio-
nes que clasifiquen como vida social. No se les ha podido
dotar de sentimientos, prejuicios, miedos, y emociones. El
desarrollo del machine learning traeré niveles de concien-
cia que les permitan relacionarse con los seres humanos.
Como ocurrira, es especulacion cientifica, pero se modelan
escenarios en los que las inteligencias artificiales tendran
creatividad.

Ya los artistas robdticos subastan arte como token no fun-
gible (TNF). Es una firma digital salvada en registros de
cadena de bloques (block chain) que permite verificar la
propiedad y autenticidad de los items. Son una modalidad
de inversion. Las primeras ventas de ese tipo, creada en
conjunto con inteligencias artificiales, viabilizaron su auge.
El mercado de los NFT tiene tendencia al alza junto con las
criptomonedas. Es una actividad compleja, pero es ase-
quible con la creacion de sitios web que recopilan NFT en
Ethereum y Solana. Ponen a disposicion del publico ima-
genes NFT para cuestionar el concepto de derechos de
propiedad de los activos digitales. “Es un proyecto de arte
educativo () los artistas estan contentos con el sitio web.
Si alguien desea que se elimine el contenido, el proceso
de eliminacion DMCA se documenta en el pie de pagina
de The NFTR. (Ramirez, 2021). Es autorregulacion de los
contenidos digitales y una forma de monetizar contenidos
en lared.

La restauracion de arte es un area que se ha beneficiado
de lairrupcion de la IA. A partir de fotografias, grabaciones
y otras fuentes; recolorea pinturas de alto valor. Para esto
utiliza una maquina de aprendizaje que reconoce patro-
nes cromaticos. El algoritmo trabaja como un sofisticado
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pincel. Estas redes transformadoras y algoritmos genéticos
ejecutan patrones Unicos. Nace un nuevo arte y una crea-
tividad computacional, salto transitivo hasta que las ma-
quinas sean creativas. Se complica el debate sobre quién
merece el crédito por el trabajo. En la escultura y la escri-
tura la discusion ha llegado a tribunales, con querellas que
enfrentan a pintores, guionistas y otros autores, con los de-
sarrolladores de IA. En el caso de la escultura se cuestiona
la jerarquia creativa. Los robots cincelan la piedra, pero el
escultor cred el concepto de la obra y lo proyecto.

Un brazo robdtico con programas de escaneo y corte, eje-
cuta una pieza compleja en cuatro o cinco semanas. Un
escultor, al estilo tradicional, necesita diez u once meses.
Muchos artistas descartaron el marmol por la demora en
completar una estatua, mas la inhalacion del polvo des-
prendido. El cincelado con brazos robdticos no es un quie-
bre con el pasado. Si separamos creatividad y ejecucion,
la primera es producto de la mente humana y la segunda
la realiza una maquina. Esto no es nuevo, maestros univer-
sales como Miguel Angel y Leonardo Da Vinci delegaban
trabajo en ayudantes y aprendices. “La idea de que el ar-
tista trabaja solo, es un concepto romantico inventado ()
los avances tecnologicos facilitan la tarea del escultor. Para
preservar el valor artistico sigue siendo necesario el toque
humano: Sdélo el humano sabe cuando parar”. (Bubola,
2021).

Los escultores pueden expandir su genio creativo con la
tecnologia. El punto en que se produce el debate es la
cuestion de quien merece el crédito por la obra, en me-
dio de la irrupcion de los robots en la escultura. Se puede
argumentar en torno a esto que, en los antiguos talleres
italianos de pintura y escultura, eran muchas las manos
que esculpian, pero la obra terminada llevaba solo la firma
del maestro. Ahora tenemos la situacion inversa, los robots
trabajan (en realidad son bancadas de corte por control
numérico computarizado). Y los artistas disefian mejoran,
corrigen y enriquecen ese disefio con ayuda de la |A.

En ltalia hay una empresa que suministra elementos de
canteria fabricada digitalmente. Sus programadores son
intermediarios entre los escultores y la |A. El artista envia
un modelo fisico o digital, los programas lo fabrican. Los
ingenieros trabajan con archivos de disefio 3D asistido por
ordenador, y también escanean en 3D un modelo fisico y
lo escalan segun necesite el artista. Desde mediados del
siglo XX los robots reproducen casi cualquier cosa dise-
flada o fabricada por humanos. Lo hacen mas rapido, con
mayor exactitud y a menor costo. Con los sistemas de talla
automatizada de la piedra la creatividad no se afecta y se
humaniza el trabajo. La obra resultante aprovecha la capa-
cidad de los programas de diseno digital y la precision de
los taladros y cinceles robdticos.

¢Como se da aqui la relacion humano-IA? El robot hace
lo que le ordena el disefio 3D. El programador equivale al
maestro tradicional. Los ayudantes y aprendices que ha-
cen el trabajo duro, es ahora un robot. Cuando se valoran
los costes del proyecto se comprueba que es mas econo-
mico que trabajando con ayudantes humanos. La robdti-
ca permite expandir el mercado de la canteria ornamental
y arquitecténica, y la hace asequible a un publico no tan
selecto. Desde la dimension artistica, ofrece una precision
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que sobrepasa la capacidad y la imaginacion humanas, lo
que libera a los artistas de los limites del repertorio clasico.

Una escultura del siglo XVI se hacia con herramientas de
acero forjado, como cinceles planos, buriles y otros. Se
distingufan las superficies labradas mas finas, de las mas
bastas. En el proceso robdtico, el trabajo de eliminacion
se hace con una cabeza rotatoria que aporta uniformidad.
Cada dia crece el numero de artistas y arquitectos que lo
adoptan para explorar sus posibilidades. Es un cambio del
concepto artistico. En la interseccion entre forma y super-
ficie, el robot tallador hace una incisién concreta en la su-
perficie de la piedra, que guarda relacion con la forma del
conjunto. Puede amplificar, presionar, girar, retorcer y acen-
tuar el volumen, la sensualidad de la forma. Yuxtaponer su-
perficies de manera que se fundan y lograr a una tercera
textura. Esto no puede lograrse con el cincel y el martillo.

La creatividad en este proceso, es el centro del debate en
la teoria artistica. Al respecto, se considera que al igual
que un software crea sonidos digitales que no provienen
de instrumentos analégicos, el robot hace formas sin he-
rramientas tradicionales. En definitiva, la idea viene de la
inspiracion humana, que instruye a los robots de fresado
y fabricacion. El machine learning aporta al proceso crea-
tivo. Cuando los robots trabajen de una manera intuitiva, la
discusion tomara otros derroteros. La aceptacion de algo
como arte, depende de los usuarios del propio arte. El acto
creativo no implica un significado interpretativo cerrado, ni
una voluntad de comunicaciéon mas alla de la necesidad
del artista de crear y desarrollar actos artisticos. Entonces
el arte no requiere de humanos para su generacion. Es el
ser humano el que atribuye el matiz artistico al fenémeno.
La intencionalidad es otra cuestion, que no implica una me-
jor obra de arte, tan solo una presencia de la voluntad.

Frente a las habilidades de la IA, los expertos animan a
potenciar la creatividad. Fu Lee y Qifuan (como se citd en
Putruele, 2021) plantean que, en un momento en el que
las maquinas asumiran los roles mecéanicos y administrati-
vos, la destreza para pensar de forma creativa y con ello,
innovar; sera determinante para la conservacion del em-
pleo. La IA generaré una riqueza sin precedentes, revolu-
cionara la medicina y la educacion a través de la simbiosis
hombre-maquina y creara nuevas formas de comunicacion
y entretenimiento. Pero al liberarnos del trabajo rutinario,
también desafiara los principios organizativos del orden
econdémico y social.

Lo ideal es lo creativo potenciado por la tecnologia. Mejorar
los softwares existentes y apoyar la creatividad con IA. “La
introduccion de IA también puede requerir que los artistas
desarrollen nuevas habilidades tecnoldgicas, lo que podria
ser una barrera para aquellos menos familiarizados con es-
tas herramientas”. (Brewer et. al., 2024). La realizacién de
ciertos trabajos por la IA, es riesgo de pérdida cualitativa
de la creatividad humana. La capacitacion sistematica es
fundamental para un uso eficiente y responsable. “La au-
tomatizacion puede socavar la creatividad, pilar del saber
hacer. Este riesgo es proporcional entre los roles delega-
dos a los sistemas y aquellos disminuidos a los actores
educativos, que deberian estar sujetos a la supervision y
eleccion humana”. (Floridi et al., 2018).
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Se argumenta que una maquina no es un creador porque
no es una persona. En lo juridico, se tratan la autoria, la
invencion y la creacion con el término Individuo, para indi-
car que se esté tipificando sobre personas naturales. La IA
todavia no tiene rango de persona en los sistemas de de-
recho. Cuando satisfaga los requisitos legales de autoria/
creacion, corresponderd al legislador el debido tratamiento
legal. El derecho no puede retrasarse ni adelantarse a la
superestructura, debe estar en congruencia con el estado
puntual de la tecnologia. El avance de la IA cambiara las
representaciones sociales y las leyes. La interdependen-
cia entre la ciencia, la tecnologia y la sociedad, reajustara
las relaciones de los seres humanos con inteligencias mas
avanzadas.

El que una IA supere a la inteligencia humana no es una
realidad, pero esta cerca. Tienen mas capacidad de pro-
cesamiento de datos que el cerebro. Pero su inteligencia
es la cantidad de informacion que el programador le dio.
La creacion todavia no esta entre sus capacidades. Si esto
significara el final del arte, entendido como arte humano,
queda en el terreno de la especulacion cientifica y las re-
presentaciones sociales que han creado los medios. Es
algo objetivo, porque como plantea Barrios et al. (2020),
la interaccion de los sistemas de |A con el ser humano es
inevitable, su orientacion a reconfigurar lo humano es inne-
gabley suinfluencia en las subjetividades plantea desafios.

Molares-Cardoso et. al (2024), realizaron una investigacion
sobre las capacidades creativas de los sistemas de IA en
relacion con las del alumnado de un grado de Publicidad
y Relaciones Publicas. Se aporté evidencia de que la |A no
alcanza los niveles creativos de una persona. Los estudian-
tes fueron mejores en fluidez, flexibilidad, originalidad y re-
definicion. El sistema que mas se desvio fue ChatGPT, con
ideas recurrentes, repetitivas y alejadas de cualquier pen-
samiento lateral. Se limita a decir lo mismo con otras pala-
bras, pero sin generar ideas nuevas, se cifie al significado,
con un razonamiento analitico y convergente, mientras que
el alumnado explord diferentes direcciones en busca de
pensamientos mas divergentes. Los resultados manifesta-
ron que los sistemas de |A aun no pueden competir con la
capacidad creativa de una persona.

En este punto el linglista Noam Chomsky ha sido
categorico:

La mente humana no es, como ChatGPT y sus seme-
jantes, una maquina estadistica y glotona de cientos de
terabytes de datos en pos de obtener la respuesta mas
plausible a una conversacion o la méas probable a una
pregunta cientifica. La mente humana es un sistema sor-
prendentemente eficiente y elegante que opera con una
cantidad de datos, sino que intenta crear explicaciones.
[ ] Dejemos de llamarla entonces Inteligencia Atrtificial
y llamémosla por lo que es y no hace: Un software de
plagio, que no crea nada, sSino que copia obras exis-
tentes, de artistas existentes, alterandolas lo suficiente
como para escapar de las leyes de derechos de autor.
(Chomsky et al., 2023)

Otra posicion es la de Margaret Boden, de la Universidad
de Sussex, quien diferencia tres tipos de creatividad:
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La creatividad exploratoria implica partir de lo que ya
esta dado y explorar los limites de lo que es posible mien-
tras se siguen unas reglas aceptadas. () A lo largo de la
historia del arte existen muchos ejemplos de practicas y
actividades artisticas que exploran los limites siguiendo
unas reglas basicas () Con esta transicion del impresio-
nismo al posimpresionismo y luego al cubismo vemos en
accion el tipo creativo exploratorio. El segundo tipo de
creatividad es la creatividad combinatoria. Este tipo de
creatividad parte de tomar dos cosas y construir a partir
de ellas unatercera totalmente distinta. (...) De esta prac-
tica combinatoria surgen nuevos enfoques o teorias. En
la musica, por ejemplo, la fusion de estilos o géneros ha
dado lugar a otros nuevos que son enormemente diferen-
tes. El tercer tipo, la creatividad transformacional, es qui-
z4as el tipo de creatividad mas inefable () da lugar a una
novedad, algo completamente distinto que cambia por
completo todo. De los tres tipos de creatividad y del arte
que de ellos se podria derivar es muy probable que uno
crea que las maquinas y los algoritmos estan destinados
Unicamente a una creatividad exploratoria y/o combina-
toria, dejando la creatividad transformacional exclusiva-
mente a los seres humanos. (Boden, 2023)

No obstante, la evolucion tecnolégica se encamina hacia
sistemas de |A con todas las capacidades cognitivas hu-
manas. Los actuales tienen areas criticas como el razona-
miento, la planificacion y la creatividad. Se concentran en
la busqueda de informacion y tareas repetitivas, mientras
el humano realiza actividades donde es imprescindible la
creatividad. Pero la evolucion de la interaccion humano-1A
se dirige a que éstas asuman la planificacion y la gestion
de la informacién, la anticipacion de necesidades huma-
nas y la toma de decisiones.

Lo que lleva a la posicion que sostiene Anibal Astobiza,
que plantea:

Nuestra concepcion de qué es una obra de arte parte
de una teoria intuitiva que presupone intencionalidad, es-
fuerzo y autenticidad, que solo son posibles si son ads-
critas o atribuibles a la accion de un ser humano: el artis-
ta. Creo que esta concepcion autoral del arte es limitada.
A mi juicio, los algoritmos pueden crear arte porque pue-
den exhibir creatividad transformacional, de acuerdo con
la tipologia de Margaret Boden, y en términos descripti-
VOS una obra creada por un ser humano no se diferencia
de la obra creada por un sistema artificial. Solo nuestra
idea asentada de que el arte es la expresion de la crea-
tividad, emocion y psique de un individuo o la expresion
de un acto creativo mediado por la figura del artista, nos
impide valorar el arte maquina como arte genuino. Los
algoritmos pueden ser herramientas, uso aumentativo
de la tecnologia, pero también pueden crear arte, uso
sustitutivo de la tecnologia. Este cambio de paradigma
y SUs consecuencias para el arte humano son muy rele-
vantes, porgue nos pueden llevar a explorar la pregunta
de si el arte creado por los humanos ha llegado a su fin.
(Astobiza, 2022)

Un nuevo escenario se abrird cuando estos sistemas tras-
ciendan las capacidades humanas en muchos ambitos. Se
debate en la comunidad cientifica cémo la IA va a transfor-
mar la sociedad y el grado de comprometimiento de la ética
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y la seguridad en ese proceso. La humanidad se aboca a
un proceso de convivencia con sistemas de |A cada vez
mas complejos y capacidades cada vez mas humanas. Se
adviene un panorama en el cual las inteligencias artificiales
seran un factor de cambio en la manera de hacer arte y se
proyecta como un punto de inflexién en la historia del arte,
si finalmente se dotan de creatividad.

Las implicaciones de este escenario se veran mas en la
autenticidad vy la trascendencia. También planteara retos
juridicos a la creacion artistica. Coronel, segun se cita en
Martinez (2024), dice que, en muchas ocasiones las inte-
ligencias artificiales se entrenan utilizando obras de otros
artistas, a veces sin su consentimiento. Destaca que esta
practica plantea serios problemas éticos, ya que las obras
originales son utilizadas para educar a la |A sin que el autor
reciba crédito ni compensacion, lo cual infringe los dere-
chos de autor. La falta de transparencia en el entrenamien-
to de las |IA refuerza la necesidad de regulacion y consen-
SO para proteger a los creadores.

Al respecto dice Porcelli (2020), que la creciente digitali-
zacion de la actividad humana ha fusionado los mundos
fisico, digital y biolégico de manera que transformara a la
humanidad en su esencia misma. Esta nueva realidad utili-
za metadatos, los cuales necesitan aplicaciones y solucio-
nes de inteligencia artificial para ser procesados. Si bien
la inteligencia artificial ayudara a resolver los grandes pro-
blemas econdmicos y sociales cada vez mas complejos,
también plantea numerosos dilemas éticos y la necesaria
formulacién de una legislacion moderna acorde a la reali-
dad a regular. El andlisis normativo tiene que ser sistema-
tico, en el marco de las estrategias internacionales para la
Inteligencia Atrtificial, para que contribuya a su constante
actualizacion.

Sobre los efectos en la politica, la comunicacién, y la go-
bernanza en general, en el contexto de una sociedad tec-
nologizada, hay reflexiones que obligan a repasar €l princi-
pio de la responsabilidad en la ciencia’.

(...) en este siglo XXl se viene produciendo lo que los au-
tores de la primera generacion de la Escuela de Francfort
llamaron en el siglo pasado un “eclipse de la razén”, pro-
ducido por el triunfo de la razén instrumental y estratégica
que colonizaba todo el ambito del espacio publico. Con
el agravante de que en aquel tiempo fue posible superar
el eclipse de la razén al descubrir la existencia de otro
tipo de razén, la razén comunicativa, que nos permitiria
entendernos y construir juntos un mundo nuevo. Pero en
nuestra sociedad tecnologizada, atravesada por infinitas
conexiones, cuando las decisiones deben tomarse con tal
celeridad que no hay tiempo para calibrar si las noticias
que llegan a través de ellas son deepfakes, creaciones
de ChatGPT en alguna de sus versiones, 0 son veraces y
bien informadas, es justamente la razén comunicativa la
que esta quedando eclipsada, cuando es indispensable
para construir una vida humana justa y feliz, y, por su-
puesto sociedades mas democréticas. Es urgente cuidar
la palabra, es preciso cultivar la democracia en nuestro

1 Principio de la responsabilidad de Hans Jonas: El orden ético esté presente, no
como realidad visible, sino como un llamado sensato que pide calma, prudencia 'y
equilibrio. Es un nuevo orden, no debe ser hecho todo lo que es posible hacer.
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tiempo. ;Aprovechando los grandes beneficios que pue-
de aportar la |A o poniendo en sus manos la construccion
de un mundo mejor, como sugieren un buen ndmero de
autores? (Cortina, 2024)

Es inminente un nuevo paradigma en los algoritmos de IA,
sin supervision humana. Este método de aprendizaje per-
mitirda que la |A explore, observe e interactle con los datos
de forma autébnoma sin categorizar antes la informacion.
¢ Qué implica esto para los creadores”?

Pronto podriamos ceder la autoria. Estamos desatando so-
bre el mundo la tecnologia mas poderosa jamas creada:
la IA. La IA es radicalmente diferente de la imprenta, de la
bomba atémica y de cualquier otra invencioén. Es la prime-
ra tecnologia de la historia que puede tomar decisiones y
crear nuevas ideas por si misma. (...) y la IA que conoce-
mos hoy, en 2024, es apenas la forma rudimentaria de esta
revolucion. No tenemos idea de lo que se viene. () La con-
secuencia es un terremoto social y politico. Con la llegada
de la IA, por primera vez las historias que sustentan las
sociedades humanas son fruto de una inteligencia no hu-
mana. La IA puede ser enormemente beneficiosa, pero si
se descontrola puede plantear un peligro existencial. Para
mi, IA no es la abreviatura de inteligencia artificial, sino de
inteligencia alienigena. (...) en el sentido de que toma de-
cisiones e inventa ideas de una manera fundamentalmente
diferente a la humana. Es un tipo alienigena de inteligencia.
Y es muy peligroso dejar libres por el mundo a miles de
millones de agentes alienigenos sin tener manera de con-
trolar que utilicen su enorme poder en beneficio nuestro.
(Hinton, 2025)

Para el arte es un cambio radical. La IA requiere que se
asignen valores a grandes volumenes de datos para re-
conocer patrones. Con aprendizaje no supervisado tendra
mayor autonomia, eficiencia y adaptabilidad, y una eficien-
cia computacional sin parangén. Reconoceréa patrones no
percibidos por los humanos, relaciones, estructuras, for-
mas, estilos, matices. Se optimizaran los sistemas de de-
teccion de falsificaciones. Interactuara con el entorno sin
intervencion humana. Razén para que las universidades
formen artistas con competencias en |A. Profesionales que
entiendan sus ventajas y contrasentidos. En el curriculo, la
investigacion y la extension universitaria debe haber una
aproximacion a esta tecnologia. El arte tiende a la fusion
de la creatividad humana con la IA, pero con un espiritu
critico y ético. Capacitar en su uso y regulacion es un area
proactiva de los centros de educacion superior.

Todavia las obras de arte que crean los robots, basan sus
algoritmos en modelos que se inspiran en el funcionamien-
to del cerebro. Esos sistemas aprenden con informaciéon
que se les brinda por los programadores. Con ella aprove-
chan el contexto, rellenan informacion faltante y utilizan la
experiencia. Lo que se logra es una creatividad a partir de
la arbitrariedad. Creaciones que no tienen sentido. Porque
el sentido lo aportan los seres humanos. De cualquier ma-
nera, el arte creado por |A seguira planteando dilemas so-
bre la autorfa, la creatividad, la inspiracion y la originalidad.

CONCLUSIONES
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El uso de la IA en el mundo del arte es, en general, bene-
ficioso. Permite un mejor entendimiento de la creatividad
mediante su replicaciéon a través de modelos artificiales.
Y, desde el punto de vista artistico, sirve de instrumento
creativo.

Los productos originados por cualquier dispositivo meca-
nico o virtual solo seran obras de arte si atendemos a cri-
terios estrictamente humanos que devuelvan el estatuto de
artista al disefiador, programador o autor del cédigo, y el
papel del reconocimiento al espectador. En caso contrario
se corre el riesgo de devaluar la nocién de arte para enca-
jarla en el limitado mundo de la IA.
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